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«Soldato francese»
(olio di Giulio Da Milano)

EDIZIONI STAPEM — MILANO

Tanto plia maturl tanto pii sinceri

ciare con non pochi dei -pit-
tori attuali, tanto che Bariona
ci & parso uno degli artisti
piu informati sulle avanguar-
die di oggi e... di domani. Dal
che nasce il quesito: v'¢ nella
sua arte qaalche esplicita trac-
cia delle ascendenze che ab-
biamo tentato di evocare? La
risposta non pud essere uni-
voca. Piu propriamente, si
puo asserire che in Batriona
v'e un costante dialogo con
il mondo, ma stilisticamente
ron sono a lui applicabili eti-
chette di scuola. Intendiamo-
ci: non é che le sue ideazioni
pittoriche e grafiche sfuggano
alla descrizione; molto piu
semplicemente csse richiedo-
no un duplice ordine di con-
siderazioni.

Al primo ordine apparten-
gono i rilicvi di genere com
positivo-strutturale, al secon-
do lc osservazioni intorno ai
mezzi o strumenti.

Esaminiamone in breve gli
aspetti salienti. Considerazio-
ni intorno agli aspetti forma-
tivi ¢ spaziali: si pud rileva-
re di primo acchito che le im
magini pittoriche di Bariona
sembrano essere colte nel mo-
mento stesso della loro ger-
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minazione o apparizione, nel
nostro mondo o anche, per
avverso, nell'istante in cui si
contraggono per passare ad
un’altra dimensione.

La impressione é data sen-
za dubbio dal carattere d'in-
viluppo che csse presentano;
un inviluppn tutt’altro che cao-

tico, poiché vi si possono di-
stinguere — e con chiarez-
za — piani e misure, accen-
tuazioni e variazioni ben con-
temperate, sia all'interno sia
dei rapporti con il bianco dei
fogli. In altre parole: vi sono
nelle figurazioni di questo ar
tista stratificazioni e intrecci

Nello spazio di un mattino

d'immagini che risolvono in

.chiave di interiore essenziali-

1a cio che la visione mera-
mente esterna giudicherebbe
come giustapposizione di te-
mi eterogenei.

Tornando all’esame critico
osserveremo ancora che la di-
suguale, ma non disarmonica,

Anzitutto dipingere una gabbia

AVVERTE L’ESIGENZA DI EVITARE OGNI NARCISITICA COMPIACENZA

IL PITTORE GIRAMONDO

Mario Bariona: giornalista
e pittore. Giramondo instan-
cabile, ma abbastanza saggio
da evitare i facili entusiasmi
¢ il cinismo a buon mercato.
Soprattutto, un artista che
fida nella duplice forza della
ispirazione ¢ della ricerca o
— se si preferiscono termini
piu tecnichn — nella combina-
zione fra gestualita e costrut-
tivismo. I sae lavori nascono
infatti da olcuni segni auto-
matici, ma si articolano poi
in strutture alquanto comples-
se, pur non perdendo nessu-
na dele vitali e iniziali com-
ponenti.

Di tutto cid si & avuta elo-
quente testimonianza aMa per
sonalc che Bariona ha tenuto
alla Bottega d’Arte «Sant’Am-
breus» di Milano, presentando
una serie di opere rcalizzate
con china e acrihc¢i ed anche
alcune incisioni. Ma, per com-
prendere aprieno il lavoro e-
stetico di questo artista il di-
scorso deve giocoforza farsi
biografico, nello spunto ini-
ziale.

Cominceremo allora con 1l
sottolineare che Mario Bario-
na & tecnicamente «autodidat-
ta», nelle arti figurali, aven-
do avuto pcr maestri i pas-
saggi e gli uomini incontrati
nelle diverse plaghe del no-
stro pazzo monda. A cid si ag-
giunga, come ¢& intuibile, il dia
logo ch’egli ha saputo intrec-
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Camaleon Vulgaris presso plazza del Duomo

Ritratto di grande amatore

intersezione di superfici appa-
re arditamente oontrassegna-
ta da nette linee di separazio-
ne, fra le une e le altre, pur
essendo generalmente ricco il
trattamento di ogni singola
componenetz. Vi & ancora da
aggiungere che, nello svolgi-
mento della propria temati-
ca, Bariona accetta la coesi-
stenza di svariati punti pro-
spettici, tipica di tanta arte
contemporanea, ma non salo
in termini di simultaneita,
bensi quali vere e propric
« modulazioni », succedentesi
temporalmente. V'¢ persino da
chiedersi se egli non avrebbe
una parola da dire, qualora
si volgesse anche al cinema
d’animazione di tipo speri-
mentale.

Le sue visioni hanno infat-
ti un'instabiiita ottica e un ri-
salto articolativo che sembra-

no richiedere un movimento
pluridimensionale, una possi-
bilita di traslazione e trasmu-
tazione, tanto progressive
quanto regressive.

E veniamo al secondo aspet-
to dell’'operativita di Bariona.
Aspetto che si collega alle
questioni di tematica e di vi-
sione, in quanto per mezzi e
strumenti devonsi qui inten-
dere non soltanto gli utensili
e le materie impiegate, ma
bensi pure le modalita d'in-
venzione e interpretazione del-
¢ immagini. Gia si & detto
dell’ afioramento spontaneo
dei segni basilari e del con-
nesso svilupparsi di essi, di 1a
da qualsivoglia casualita, Or-
bene, v'é ora da rilevare un
altro elemento caratterizzante
che sembra di nen poca im-
portanza. Intendiamo riferir-
ci al frequente impiego, da

parte dell’artista, di segni ora
scarnificati ora eloquenti co-
me una voluta barocca.

Le ragioni profonde di simi-
le alternanza sono forse arduc
da determinarsi, ma & indub-
bio che l'impronta onirica di
tutti i suoi quadri ha giuoco
nella suddetta articolazione,
vorremmo anzi sottolineare
che gli accestamenti in pare-
la appaiono di una logica sen-
za remissione, essendo inter-
namente conclusi con criteri
organici.

Sotto il prcfilo di un appun-
to psicologico si potrebbe per-
fino sostenere che la «produ-
zione» di Bariona riesce a spo-
sare l'ereditad della Secessione
al Cubismo e al Surrealismo.
Quali le conclusioni, lasciando
da parte le suggestione delle
associazioni mentali? L'adozio-
ne combinata di chine e a-

crilici, a cui ¢ giuntc l'artista,
fornisce una preziosa indica-
zione, in materia, poiche sta
a indicare quantc Bariona av-
verta la necessita di evitare
ogni narcisistica compiacenza.
Buon indizio & anche, a parer
nostro, I'attenzione con la qua-
le guarda alla natura e all'a-
strazione, valendosi — volta a
volta — del frammento e del-
I'intiero, del pallido ricordo e
della rigida norma, sempre
obbedendo ai pitt intimi im-
pulsi, ma non rifiutandosi a
quella disciplina che puo con-
durre ogni artista degno alla
conquista dell'intero delle co-
se. Non per nulla districare
il Cesmo dal Caos rimane il
valore permanente, il traguar-
do ultimo di cgni esperienza
o riflessione appartenente alla
sfera dell'autentica artisticita.
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